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LIETO U (ZIMSKOM) RETROVIZORU

Uz Murtiéeve nove krajolike

U posljednjem desetljeéu — koje ispunja fanatiénim radom — godina je 1978. za Edu Murtiéa bila osobito znaca;na
U Italiji mu je, u prijateljskom Pordenonu, uprili€¢ena »anto logijska izlozba« (s okusom retrospektive), a priredivaé je
te smotre (Centro Iniziative Culturali) bio, ujedno, i nakladnik »prve zamasne i prave (Murtieve) monografije«
(kojoj je autor kriticar Vladimir Malekovi¢). Od skromne je knjizice u izdanju zagrebaékoga Naprijeda — s predgo-

vorom Boze Beka — proflo ve¢ punih dvadeset godina:  cijelo prijepodne Zivotal

Slikaru koji je naudio da se obnavlja i — obnavljajuq se — mijenja, slikaru koji preferira spontanost i — racu-'
najuéi s nepredvidivim — procesvalna rjesenja uvijek pret postavlja tendencioznim projektima, ukazala se napokon
prilika da se — trinaest godma poslije nominalno prve, ali i posve nepotpune zagrebacke »retrospekcije« — osvrne

na svoje djelo: da rezimira ucm;eno Neobino je, moida, samo to da je takvom slikaru najsadriajnija u proteklom
decemju bila godma v kojoj ce mu, stjecajem prilika, naj viSe vremena oduzeti vlastita proslost S Murtiéem, koji mu
|e sinonim, nas je poratni likovni modermzam — Cetvrt stoljeca: poslije burnih inauguracija — dospio pred povi-
jesni rondgen. . .

Izlozba u Pordenonu — a jo$ i viSe njezina domaéa repriza Sto je, v popravljenu i prosirenu izdanju, prosinca 1979.
otvorena u Mariboru — ne zaokuplja samo slikara; za mnoge je to i prva prilika da se na okupu vidi velik broj
»mlcuacusklh« djela: od rimskih crteza (1941) do DoZivljaja Amerike (1951). Bez tog dijela Murticeva opusa go-
.tovo da i nije bilo moguée |spravno ocuemh specifiénu »mikroklimu« hrvatskog slikarstva potkraj cetrdesetlh i na
poéetku pedesetih godina; da i ne spominjemo Murtiéevu osobnu genezu. .

PreSutni »apel« talijanske retrospektive nije ostao posve bez odjeka jedan kalendar za 1979. s 12 visebojnih repro-
dukcija jadransklh krajolika (iz pedesetih godina) i s jednom zagrebackom, atelijerskom apstrakcijom (iz. 1978)
efektno je upozorio na aktualnost toga davnog i s nepravom. zaboravljenog pejzainog ciklusa. Dodajmo tome (u veljaéi
1979) i jedan: élanak v Covjeku i prostoru, kojim se uprave »kompromitantna« ljepota tih djela uzima kao povod za
njihovu trajnu rehabilitaciju: »... neka nas kamenovi pro _§losti podsjete (...) da se ljudskost nasega, mediteranskog
svijeta objavila smijeSkom na grékom licu. Zar je grijeh protiv duha priznati da prva zraka nije obas;ala éelo ‘mrko-
ga Zeusa, nego ljupki obraz efeba ili hetere? *Kako, dakle, da se bas sada odreknemo lijepe slike, koja je i slika sva-
nuda?«

Stari i najstarljl Murtiéevi krajolun iskrsnuli su pred nama, 1978. godme, kao posve nova djela, i ne samo zato $to ih
dotad nismo, ni dostatno dobro ni u dostatnu broju, pozna vali, nego i stoga $to je od tih ranih fragmenata Murticeva
opusa pa do onih na;retentnulh vodila uvjerljiva nit konti nuiteta. Ona — doduse — ne lskl]ucu1e njegovu otvorenost
poticajima sa strane, njegovo korespondlranje sa srodnici ma, ali — zauzyrat — pokazuje da je vzrok svih potonjih
(lingvo-stilisti¢kih) konzekvencija njegova slikarstva — svih potonjih metamorfoza — bio u njemu samom. Predod-
redeni kolorist brzo napusta akademsko. tonsko sllkan]e, odustaje- od nuansnranja, metafizickih sfumatura, sjena. U
pejzazu u kojemu nije ni roden ni odrastao on se (jer je gost) ne moZe osloniti na uspomene, lokalnu tradiciju,
oblteljsku mltologuu, ne govori mu proslost (u ko,o; nije bilo ni njega ni njegovih), ne spopada ga — predveéer ili
u;esen — neka nejasna zebnja; ne protezu se preci u praz nim posteljama Sirom otvorenih oéiju Murtié¢ na Jugu gleda
i vidi samo bezvremenu, podatnu prirodu, koja svakog pro lje¢a iznova slavi svoj prvi rodendan. On kistom vuée $iroko
i snaino, brzim pokretom koji potkrepljuje privid da se dominantna linija — dominantan ritam — nastavlja i Siri’
preko fizickih rubova slike.

Poznavanje ranih Murtiéevih pejzaza pomaZe nam da se i U njegovim receptivnim relacijama razabere izbor po srod-
nosti, Sto znaéi da je evolucua stila bila odredena nekim imanentnim znaéajkama (karaktera, temperamenta, ali i




kulture, odgoja), nekom unutraSnjom nuzno$¢u i da je, retrospektivno, upozoravala na konzistentnost djela, na

implicitni — tek iz cjeline razaberivi — jedinstveni sklop (»kostur«) kojemu su razne faze i ciklusi samo funkcio-
nalno ovisni, povezani segmenti. .

.

Ljeti je, 1979, na brodu: plovi Jadranom, Jonskim i Egej skim morem. (Prije ferija poeo je gledati i premetati stare
i nove slike — na stotine ih je! — izvlaéiti nepoznate crtefe i studije s Akademije, iz Rima, iz ratnih dana, s velikih
i malih putovanja; prebirati po arhivu, skupljati dokumen taciju. Pordenonska je izloZba — i monografija — za njim,

~ ali ga veé uvelike zaokuplja retrospektiva u Mariboru koju treba otvoriti uoéi Nove godine.) Krstarenje ga Sredozem-

ljem suocava s idealnim »modelima« pejzaza, koje je nekoé slikao i koji mu, nakon duga izbivanja, ponovo zaokupljaju
misli. Intenzivno druZenje s vlastitim pocecima pa doZivljaj mitske Helade, cikladski vjetar u jedrima i najmodrije od
svih mora (dosegnuo je Thir i Mikonos) pretvore se u nagovaranje Uliksa: Izvadi vosak iz ugiju! Prepusti se pje-
smi sirenal

Sve ipak zavrsi, u rujnu, spustanjem jedara i pukim »ver balnim deliktom«: Kakvi pejzaZil Dode ti da ih slikas...
Da: dode i prode. I ne minu ni dva-tri dana a on se odaje strastvenom ispisivanju svojih apstraktnih znakova. Sto-
vise, kao da se hoce skloniti sa sunca kojemu se bio odveé izloZio, pred mariborsku izloZzbu poéinje nizati platna kro-
matski posve reducirana (crno-ocjelno-plavo): mrak sabija svjetlost u procjepe nalik rovovima. Tako se, ne sustajuci
U novom, veé drugu godinu, ogleda s cijelim sobom: u veljaéi 1980. otvara izloZzbu u Rijeci; u travnju ga é&eka
Ljubljana. Sa zidova koje pokriva slikama namege se ideja kontinviteta, premda mu se &esto ¢&inilo da ga proslost ne
zanima, da je mrtva, da treba i¢i za novim. Ali $to je novije od iznenadenja? Eto, na primjer: Edo Murti¢ 1939—1979
(kako piSe na naslovnici kataloga: punih cetrdeset godina — a sve sam to ja.

Vidi li tada i slikar ono ¥to smo svi veé zamijetili: da sabrana na jednom mjestu njegova membra disjecta srastaju
u cjelinu? Cini se, da je osjecaj legitimnosti posizanja u vlastite tematske i motivske rezervare proistekao iz slutnje -
(ili spoznaje) te unutrasnje koherencije djela.

Ujesen 1980, Murti¢ ¢e — nakon krstarenja po Jadranu (Koréula, Lastovo, Mljet, Peljefac) — osvanuti u Zagrebu
s naramkom »putositnica«: to su biljeske, croquisi, pripremni. crtezi: dalmatinski krajolici, sredozemna vegetacija,
fragmenti pucke arhitekture; sve bez identifikacijskih detalja, bez raspoznatljivih veduta i povijesnih znamenitosti.
On je, dok to slika, klimatograf, a ne topograf: u svim je prizorima ljeto, otprilike je podne, svako nam se mjesto
¢ini poznato, ali ni jedno, ipak, ne raspoznajemo. Mladi¢ je, pedesetih godina, bio znatno precizniji: odloZio je ruk-
sak v Losinju, Malom i Velom, zastao je v Zadru, prenoéio u Gruzu, doplovio u Koréulu, u$ao u Dubrovnik, okupao se
u Zlarinu. Ali od onda kad ih je prvi put ugledao sva su ta naselja, u svojim najslikovitijim aspektima, postala ve¢ i
opéa mjesta: vire s plakata i prospekata, pokazuju se u filmovima. Sva su veé izgubila nekadasnju &ednost, pretvo-
rila se u manekene. Kad ih spazimo i asocijacije su nam programirane. Da izbjegne te »potrosene«, tiraZne motive
slikar se posve okrenuo anonimnome rakursu: tako se umjesto Grada pojavila Priroda, umjesto razglednice slika.
Dok razastire ljetnju berbu on se pomalo snebiva, a pomalo i uziva (u nehotiénu grijehu): »Nisam odolio.«

SloZena se ljudska narav gdjekad izraZava posve jednostav nom gestom ili frazom. U obiénost i spontanost toga »Nisam
odolio« stane cijeli Murti¢: €ovjek koji se odaje (trenutaé nom) ushitu, koji prihvaéa izazov okoline, koji Zivi od ko-
munikacije: koji je otvoren, neposredan, razgovorljiv, eks trovertiran: koji Zivi, djeluje pa &k i prebiva oko sebe
samog. )

Uskoro se — jesen 1980, zima 1980/1981 — juine biljeske poéinju seliti na platha i kako se sitni$ igre pretvara u
sve krupnije uloge tako raste i zabrinutost: »Budu me raspelil«

Cega se boji?

Ako je sunce njegovih krajolika pogansko, on ipak nije potpisao ugovor s davilom. Ne Zeli se vezati ni obvezati:
osjeca da se krece u granicama svoga bi¢a i svoga izraza (makar da se nadas priklanja jednom od svoja dva ekstre-
ma), i zna da ga ne nosi struja nekog pomodnog neo-figu ralizma s kojim njegov. jezik ionako nema nista zajedniéko.
Njegovi su pejzazi, zacijelo, bliZi bilo kojoj apstraktnoj slici tradicionalno slikarskog prosedea, nego suvremenom figu-




rativnom aleksandrizmu, eklekti¢koj frazeologiji post-moderne: neo-neoklasizicmu, neo-simbolizmu, neo-jugendu; bi-
. jelim rukavicama revivala. Murtié¢ je u svoj novi rukopis ugradio -(tehni¢ko) iskustvo informala, action-paintinga,
kaligrafije. To se pismo razvija na podlozi suvremenog gestualnog iskustva (raznih »3kola« i provenijencija), dok
je rukopis njegove prve figuralne faze bio izveden iz kolo rizma tridesetih godina (Leo Junek, Ljubo Babi¢, Petar
Dobrovi¢). Utoliko smo prije du#ni ovaj Murti¢ev Rickblick izdvojiti iz Sirokog vala pokajni¢kih — ili tek: oportuni-

stitkih — konverzija. Premda su i one dopultene — a neke, dapace i potresne — Murticevi »putopisi« ne pripa-
daju ni jednom od ta dva Zanra.

. Da je realnost odvife slofena — pa i protuslovna — da bi stala v jedan morfoloski model ifi uzorak pokazali su v
nas koliko razli¢iti toliko i signifikativni slikari epohe: Antun Motika, Edo Murtié, Josip Vanista, Ljubo Ivanéic,
Miljenko Stanéié. Dakako da ova napomena ne smjera na diskreditiranje formalno (morfoloski, ikonografski) kohe-
rentnijih — ili ba¥ zatvorenijih — djela-svjetova. Moglo bi se, najposlije, primijetiti da nikome nije ostavljen na
krigu cijeli svijet i da se njegova totalnost i mnogostrukost moze iskazati i posredstvom simbolizirajuéeg fragmenta
ili metaforitkog sa¥etka. Ukratko: rijeéju koja predmnijeva (cijeli) jezik; to je uostalom, poznato redukcijsko nacelo:
pars pro toto. Ali za najuznemirenije, simptomatske i kariz matske li¢nosti (kao $to je, na primjer, bio Pablo Picasso)
— za medije — to se pitanje i ne postavlja kao pitanje pretenzija prema svjetskom totalitetu, nego kao Zudnja za
realizacijom totalnog Ega, za realizacijom vlastite svjetskosti, za ispunjenjem svoje mnogostrukosti. Ne izraziti se
. polimorfno za njih jednostavno znali ne izraziti se do kraja — a buduéi da tek Sve &ini ono Jedno Svijeta —
znaéi — ne izraziti se uopce. '

Istinitost se novih krajolika Ede Murtiéa — kao i svega $to je nadahnuto — ne zasniva na svrstavanju: to nisu
programska djela nekog trenda ili tabora. lzvlageéi svoj crtez iz igre, agona, natjecanja — iz tjelesnog zamaha
(akcije) — Murtié je i svoj crtatki lineament — svoju »3aruc, svoj raster — uspio uginiti pretickom tijela; ideal-
nim produfetkom ruke u slikovni prostor. Zato mu je grafizam — pun energije fizisa — vegetabilno organican:
_#iv. Nije tefko uotiti kako se njegova crta pretvara u granu ili viticu neke penjatice; trag (Zive) ruke, produzetak
 (Zivotne i Zivotvorne) kretnje. Materijaliziran, taj je pokret samo predstavijen (predoen), a ne i zaustavljen. Trag

~ pokrenute (Zive) ruke i sam je pokrenuti (Zivi) trag: svo jevrsni ideogram. Kad ga materija i ploha (fiziéki) ukrote

on ¢e — ne bivajuéi stvarno kretanje — postati naznaka smjera kretanja. »

Brzina iscrtavanja, oftrina grafizma, karakteristiéne sigle »visokog napona« (»iks« ili kriZ) nisu drugo do znakovlje
‘kretanja, rasta, Zivota. Silnice se Murti¢evih grafizama Sire logikom bio-ritmijskom, a ne geo-metrijskom; njegova
crta ne konstruira: ona egzistira. Slikar opstoji u Praznini kao Zemlja u Svemiru: kretanjem.

Po nekoj unutradnjoj determinaciji, apstraktni se — bas kao i konkretni (figurativni) — Murti¢ najradije kreée u .
krugu florealnih- motiva i asocijacija: od mladenatkog Starog hrasta i PrimoStenskih maslinika do Klijanja, Borova

u suncu, Jutra u mom vrtu, Velikog plavog cvijeta, Zimske grane... | u novom, »putopisnom« ciklusu, njegovo lisce
— gotovo tropski bujno — »jede« kuée: zelene, klorofilne elipse zaklanjaju bijele kamene kvadrate, krivulja nad-
glasava ravnu crtu, spontani rast prestife koncipiranu gradnju, Priroda pobjeduje Projekt.

Tri boje »nose« Murti¢ev kolorizam: crvena, plava i zelena. Superpozicijom triju osnovnih osjeta (za crveno, plavo i
zeleno) stvara se u oku »slika« boje. Normalno je ljudsko oko — kao i Murticev (pejzaini) kolorizam — trikroma-
titno. MijeSanjem se triju temeljnih boja dobivaju sve ostale. U stanovitom smisly, trikromatski je akord izraz
savréene koloristike . »tehnike« i vrhunske ekonomije: sinteza kojom se — minimalnim sredstvima — postize mak-
simalan efekt. To, zapravo, znaéi da je Murtiéeva koloristi¢ka »tehnika« — u ovoj prilici — intuitivno deducirana
»tehnika« same Prirode. Zato su njegove slike Prirode, isto dobno i slike njegove prirode i slike koje Priroda sama
slika: vjerodostojna djela. v Igor ZIDIC
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EDO MURTIC : : i

Edo Murti¢ roden je u Velikoj Pisanici kraj Bjelovara 4. svibnja 1921. Od 1925. Zivi u Zagrebu. Godine 1935. upisao
se u Skolu za umjetnost i umjetni obrt (profesori Edo Kovaevi¢ i Kamilo Tompa), a 1939. na Akademiju likov-
nih umjetnosti (profesori Krsto Hegedugi¢ i Ljubo Babi¢). Godine 1940/1941. pohada u Beogradu slikarsku $kolu
Petra Dobrovida. Od 1941. do 1943. nastavlja studij u Zagrebu (prof. Ljubo Babi¢). Suradnik NOP-a, odlazi u parti-
zane 1943. Uz slikarstvo, bavi se grafikom i grafickom opremom (knjige, plakati), scenografijom, tapiserijom, radi
u tehnici mozaika i emajla. Dobitnik je brojnih domadih i medunarodnih priznanja i nagrada. Djela mu se nalaze u

privatnim i javnim zbirkama diljem svijeta.



SAMOSTALNE IZLOZBE

1946. — Prag, Umelecka Beseda

1951. — New York, Pittsburg, Los Angeles (Cowie Gallery),
1952. San Pedro
1953. — Beograd, Salon ULUS

Zagreb, Salon ULUH
1954, — Zagreb, Umjetni¢ki paviljon

Beograd, Galerija Narodnog odbora

Zagreb, Beograd, Osijek (s Verom Josipovi€)
1955. — Bruxelles, Palais des Beaux-Arts
1955. — Zagreb, Gradska galerija suvremene umjetnosti
1956. .
1956. — Rim, Galleria Nazionale d’Arte Moderna
1957. — Beé¢, Galerie Wiirthle
1959. — Milano, Galleria Bergamini

Zagreb, Gradska galerija suvremene umjetnosti
1960. — Ljubljana, Mala galerija

Rim, Galleria La Medusa

Beograd, Galerija gradskog narodnog odbora

1961. — Wiesbaden, Galeria Renate Boukes (sa Dragom
TrSarom)

1962. — Zagreb, Gradska galerija suvremene umjetnosti

'1963. — Milano, Galleria Bergamini

Pariz, Galerie Raymond Creuze
Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt
1964. — Beograd, Salon muzeja savremene umetnosti
Skopje, Muzej na sovremena umetnost
Klagenfurt, Galerie 61
1965. — New York, Gallery Osborn
Ziirich, Gallerie Suzanne Bollag
_ Disseldorf, Kunstverein
' Zagreb, Moderna galerija Jugoslavenske akademije
znanosti i umjetnosti
1966. — Koln, Galerie Ann Abels (sa D. DZamonjom
i J. Bernikom)
Split, Galerija umjetnina
Rijeka, Moderna galerija
Napulj, Galleria d’Arte 11 Centro
1967. — Ni3, Umjetni¢ka galerija
Bjelovar, Gradski muzej
1968. — Genéve, Musée de I’Athénée
‘Lugano, Establissement F. L., B. — Sezione Arte

— Trst, Galleria Sistiana
Vinkovei, Umjetniéka galerija

1969.

'GRUPNE 1ZLOZBE
1944. — Topusko, Split, Dubrovnik, Sibenik, Zadar, Zagreb:

1945, Izlozba umjetnika partizana
1946. — Beograd, Zagreb, Ljubljana, Moskva, Lenjingrad,
1948. Bratislava, Prag, Var$ava, Krakov: Slikarstvo i

kiparstvo naroda Jugoslavije XIX i XX vijeka

1970.

1971.

1972.

1973.
1974.

1974.
1975.
1975.

1976.

1977,

1978.
1979.

1980.

1954.
1955,
1955.

1956.

Kostanjevica, Lamutova galerija
La Spezia, Galleria II Gabbino
Zagreb, Studio Galerije Forum

Zagreb, Galerija Forum

Milano, Palazzo Reale

Milano, Galleria Pace
Dubrovnik, Umjetni¢ka galerija
Torino, Galeria Pace Due
Chicago, Galeria Jacques Baruch
Zagreb, Galerija Forum

Novi Sad, Mali likovni salon

La Spezia, Galleria II Gabbiano
Trst, Galerija Forum
Pordenone, Galerija II Camino
Labin, Narodni muzej

Rovinj, Zavi¢ajni muzej
Opatija, Izlozbeni salon
Gradina, Trsat, Rijeka
Princetown, Galerija Squibb
Zagreb, Galerija Forum

Milano, Galleria Bergamini i Galleria Pontaccio
Zagreb, Novara, Bologna

Beograd, Salon Muzeja savremene umetnosti
Zagreb, Galerija Forum

Milano, Galleria Bergaminj

Beograd, Narodni muzej

Milano, Galleria del Ponnaccio

Hvar, Na bankete

Zagreb, Beograd

Beograd, Galerija Doma JNA

Pordenone, Galleria Sagittaria

Zagreb, Galerija Forum

Ljubljana, Poslovni prostor Iskra

Novi Sad, Galerija likovne umetnosti — Poklon
zbirka Rajka Mamuziéa

Pula, Likovni salon

Mestre-Venezxa Galleria Fidesarte

Maribor, Umetnostna galerija

Rijeka, Moderna galerija

Ljubljana, Mestna galerija

Paris, Galerie d’Art international

Milano, Galleria Zarathustra

Colmar, Galerie du Rhin

Rijeka: Salon 54
Tokio: III Bijenale

— Marseille, - Ziirich, Stuttgart, Manchester: Sezdeset

slika modernog jugoslavenskog slikarstva



1956.
1957.

1958.

1959.

1960.

1961.

1961.
1962.

11962.

1963.
1964.

1965.

1966.
1967.

Rijeka: Salon 56

Dubrovnik: Izlozba suvremenog 1ugoslavenskog sli-
karstva u cast kongresa AICA-e -

Varsava, Krakov: Suvremena Jugoslavenska
umjetnost

Erlangen: Suvremena hrvatska umjetnost
Venecija: XXIX Bijenale : ’
Pittsburg: World exhibition Carnegie

Antwerpen: Group »Zagreb 58«

Rim, Bari: Suvremeéna jugoslavenska umjetnost
Venecija: 25 Artisti jugoslavi

Beograd: Apstraktni pejzaz ‘

Kassel: II documenta 59: Kunst nach 1945
Paris: Art yougoslave d’aujord’hui

Ljubljana: III mednarodna grafi¢ka razstava

Boston, Washington, New York New Painting
from Yugoslavia

Milano, Bologna, Torino: Artisti Jugoslav1

: Antlbes Exposition des artistes yougoslaves

Ljubljana: IV mednarodna grafi¢na razstava
Rimini: Premio Morgan’s Paint

Wiesbaden, Braunschweig, Essen, Karlsruhe: Neue
jugoslawische Kunst

London, Coventry, Kingston upon Hull, Bmghton
Contemporary Yugoslav painting and Sculpture

Beograd: I trijenale likovnih umetnosti

Paris: Suvremena jugoslavenska umetnost
Stokholm: Suvremena jugoslavenska umjetnost
Leverkusen: Zeitgenossische Jugoslawische Kunst
Chichago: Croatian Artist of the Forum Gallery
Rijeka, Graz, Atena, Solun: Salon 63

Dubrovnik: 8 jugoslavenskih slikara

Washington, Fresno: Exhlbmon of Oontemporary
Yugoslav Art

Tokio: VIII Bijenale

Graz: Trigon 65

San Marino: V Biennale Internazionale d’Arte -
Contemporanea

Berlin: Intergrafik 65

Skopje: Podareni dela :

Ljubljana: (Izlozba zagrebackih umjetnika)
Beograd; III jugoslovenski trijenale likovnih
umetnosti

Sao Paulo: IX Bijenale

Pittsburg: International Exhibition of Contemporary
Painting and Sculpture

Trst: 25 artisti jugoslavi

Bochum:- Jugoslavenska umjetnost danas -

1968.

1969.

1970.

1971.

1972.

1973.

1974.

1978.

E9i9:

1980.

P

— Zagreb: I zagrebacdka izloZzba jugoslavenskog crteza

Rijeka: I medunarodna izloZba originalnih ecrteza

— Bologna: Arte figurative Zagrabese d’oggi
Zagreb: II zagrebacka izloZba jugoslavenskog crteza @
‘Prag: Suvremena jugoslavenska umjetnost.

— Beograd: IV beogradsk1 trijenale Jugoslovenske

umetnosti

Kiel: Jugoslawusche Graphik

“Rijeka: II medunarodna izlo¥ba originalnog crteia
Prag: Suvremena jugoslavenska umjetnost
Povden«one Hrvatski: um;etmm

+— Paris: Umjetnost na tlu Jugoslavije od ptedhlstMJe‘

do nasih dana

— Pordenone: Arte Croata -
Vukovar: Izlozba likovnog stvaralastva u NOB- M- Crade

Kraljevo, Cadak: Likovna. svjedoéanstva: shkara
partizana Hrvatske

Ankara: Jugoslavenska grafika

— Novi Sad, Zagrebacki slikari

Zagreb: 8. zagrebacki salon

Dubrovnik, Cetinje, Zagreb: Tri teme suvremene
hrvatske umjetnosti

fasxstlcka borba Jugoslavena
Paris: Galerie d’Art international

— New Rochue: XI umjetnicki festival

Zagreb: IX Zagrebac¢ki salon

— Zagreb, Novi Sad, Skopje, Pristina, Titograd, Sara-

jevo, Ljubljana, Beograd An‘ufasxstlck.a borba Ju-
goslovena

Koprivnpica; Reﬁrospektxva hrvatskog slikarstva
Krizevei: 30 umjetnina 'suvremenih likovnih.
stvaralaca

Rijeka: VI izlozba originalnog crteza

Rijeka: Djela autora grupe »Zemlja«

— Zagreb: Radovi umjetnika pamtiizaha

Zagreb: Kriticari odabiru

Banja Luka; Zena — inspiracija: u djelima
umjetnika

Loznica: Primeri modernizovanja: slike:
Sarajevo: Jugoslovenski partxzan.slq plakat
1941—1945,.

Osijek: Mrtva priroda u novijem hrvatskom
slikarstvu !

Paris: Galerie d’Art international

— Beograd: Jugoslovensko slikarstvo Seste decenije




KATALOG

.

. Preko vrta more, ulje/platno ,146. x 196 cm
. lzgubljeni raj, ulje/plano 146 x 196 em
Franin vrt, ulje/platno 146 x 196 ecm
UZareni vinogradi, ulje/platno 146 x 196 ecm
Novi dan, ulje/platno 146 x 196 ecm

Darovi zemlje, ulje/platno 146 x 196 em

B e

Jutro u vrtu, ulje/platno 97 x 130 ecm

-

Zuti zid, ulje/platno 97 x 130 cm

9. Crveno dwo, ulje/platno 89 x 146 cm

. 10. Dva grma, ulje/platno 97 x 130 em

11. Sivi krajolik, ulje/platno 97 x 130 cm
12. Pred ulazom, ulje/platno 97 x 130 cm

13. Veliko Zalo, ulje/pl;tno 89 x 146 e¢m

14. Crveni portal, ulje/platne 146 x 114 ch
15. Crveni vinégradi, ulje/plafno 87 x 130 cm.
16. Kutite 11, ulje/platno 114 x 146 ¢m
17. Tri otoka, ulje/platno 114 x 146 cm o
18. Tamno nebo, ulje/platno 89 x 116 ecm

19. Cempresi i meje, ulje/platno 89 x 116 cm
20. Skrivena luka, ulje/platno 89 x 116 em
21. 1z Vignja, vlje/platno 89 x 116 cm

22. Ulaz v vrt, ulje/platno 89 x 116 cm

23. Peljesac, ulje/platno 89 x 116 ecm



Predgovor: IGOR ZIDIC

Likovno rjesenje kataloga: ANTUN TRAVIRKA
Postava izlozbe: EDO MURTIC i ANTUN TRAVIRKA
Izdanje: NARODNI MUZEJ ZADAR

Naklada: 300 primjeraka

Tisak: NARODNI LIST, Zadar 1981.






